
D E N O O R D - N E D E R L A N D S E T R I U M F P E N N I N G E N

door

O L G A N . R O O V E R S

Zoals het in Italië de schilder Pisanello is, die de penningkunst

inaugureert en tegelijk zijn eigen plaats doet innemen onder de

beeldende kunsten, zo is het in de Nederlanden de schilder

Quinten Metsys, die vanaf het einde van de vijftiende eeuw a )

portretten van verwanten, vrienden en geleerden vastlegt in de

vorm van een penning. Hij sluit daarbij aan bij de in de eerste

helft van de eeuw in Italië gevormde traditie van de gegoten

portretpenning, die bedoeld is voor een kleine kring van intimi.

Evenals bij de Italiaanse Renaissance-penning hebben de voor-

stellingen van de keerzijden steeds betrekking op de geportret-

teerde.

To t omstreeks het midden van de zestiende eeuw zijn het in

de Zuidelijke Nederlanden amateurs, die de traditie van de ge-

goten portretpenning voortzetten: de — weliswaar in Den Haag

geboren —• humanist Janus Secundus, de archeoloog Antoine

Morillon; ook de Middelburgse stadssecretaris Jacob Zagar

kunnen wij tot deze groep rekenen. Omstreeks het midden van

de eeuw verandert dit en treden beroepsmedailleurs op: Jan

Symons, wiens penningen op de keerzijden meestal een familie-

wapen dragen en vooral ook de „geelgieter" Jacques Jonghelinck,

die in 1572 aangesteld wordt als hofmedailleur van Philips II,

Diens werk, dat een typisch sculpturaal karakter draagt ih tegen-

stelling tot dat van een Pisanello of een Metsys, heeft sterke in-

vloed ondergaan van dat van Leone Leoni, die zowel voor

Karei V als voor Philips II werkzaam was en in 1549 en 1556
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te Brussel vertoefde. Jonghelinck kreeg enkele penningen van

hem in brons te gieten.

Herhaaldelijk zien we invloed van de Italiaanse op de Zuid-

Nederlandse penningkunst. Men inspireert zich hetzij direct op

de in Italië vervaardigde penningen, zoals Metsys, hetzij op het

werk van de Italiaanse medailleurs die in het Noorden werk-

zaam zijn. Hierbij denken we minder aan een Giovanni Candida,

die van 1472—1480 aan het Bourgondische hof werkte, dan aan

de medailleurs die aan het hof werkzaam waren in de jaren dat

dit te Brussel gevestigd was, voordat Philips II in 1559 voor goed

naar Spanje vertrok: Jacopo da Trezzo en Gian Paolo Poggini.

De in het laatste kwart van de zestiende eeuw werkende

Coenrad Bloc — die ook een studiereis naar Italië maakte —•

zette de stijl van Jonghelinck voort. Hiermede is echter in de

Zuidelijke Nederlanden het tijdperk van de op de Italiaanse

traditie voortbouwende kunst van de gegoten portretpenning niet

afgesloten. In de 17de eeuw was het Adriaan Waterloos, — 

wiens moeder een nicht was van Jacques Jonghelinck — die tot

1684 in Brussel de in de zestiende eeuw gevormde traditie voort-

zette. Hij werd daarbij geassisteerd door zijn neef Denis Water -

loos, die tot 1715 in deze trant bleef werken.

In grote lijnen gezien kan men zeggen, dat in de Zuidelijke

Nederlanden de penningkunst van de aanvang af geïnspireerd

is geweest op de Italiaanse en geregeld het contact ermee heeft

behouden. Men is daar pas tot de geslagen penning overgegaan

in de tijd waarin alle West-Europese landen zich richtten naar

het Frankrijk van Lodewijk X I V en het voorbeeld van de reeksen

penningen, waarin hij zijn persoon en zijn krijgssuccessen liet

vereeuwigen — later verenigd in de „histoire métallique" — 

trachtten na te volgen.

Met deze traditie van de gegoten portretpenning bleef in de

Zuidelijke Nederlanden het intieme karakter van de penning ge-

handhaafd: het was de geleerde, die zijn portret gaf aan zijn

vrienden of de vorst die het schonk aan zijn gunstelingen.

In de Noordelijke Nederlanden is het in de zestiende eeuw-

alleen de Utrechtenaar Steven van Herwijck, die in de Italiani-
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serende stijl van de Zuidelijke Nederlanden werkt. Hij woont

echter slechts enkele jaren in Utrecht, zijn geboorteplaats, meer

in Antwerpen en in Engeland waar hij kort na 1565 overlijdt.

Een typisch vertegenwoordiger van de Noord-Nederlandse pen-

ningkunst is deze medailleur, bij wie techniek en kunstenaar-

schap op bijna volmaakte wijze samengaan, niet.

Ook de penningen, die sinds het einde van de zestiende eeuw

in de Noordelijke Nederlanden door edelsmeden vervaardigd

worden kunnen wij niet als karakteristiek voor ons land be-

schouwen. Als centrum hiervoor kunnen wij Utrecht, de stad

der Vianens, aanwijzen en daarnaast het in eigen stijl werkende

Friesland. Dit soort penningkunst sluit aan bij de vooral aan

de Duitse Protestantse hoven door edelsmeden beoefende kunst.

Vaak zijn hier ornament en penning samengevoegd tot een

hangsieraad.

De gegraveerde penning, meer behorend tot het terrein van

de graveer- dan van de penningkunst, kan hier buiten beschou-

wing blijven.

De typisch Noord-Nederlandse penning komt voort uit andere

kringen.

Variaf 1567, het jaar na de beeldenstorm en de daarop vol-

gende grote bedrijven van de Opstand, komen in de Noordelijke

Nederlanden geslagen penningen voor. Zij hebben het voor-

komen van grote zilverstukken, — in diameter yariërende van

30 tot 60 mm .— met aan weerszijden voorstellingen in laag,

bijna vlak reliëf. Hun aspect is dat van een zware zilveren munt.

De tijd, waarin men begint deze penningen te maken, is

typerend. Het is de periode waarin zich de eerste gebeurtenis-

sen afspelen, die uiteindelijk zullen leiden tot scheiding tussen

Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden. Deze scheiding ver-

wezenlijkt zich ook op cultureel gebied. Terwijl het Zuiden zijn

aristocratische hofcultuur handhaaft gaat het Noorden zich

steeds meer ontwikkelen naar een „democratische" burgerlijke

beschaving. Het is daarin dat de Noordelijke Nederlanden uit-

blinken: de talloze schutterstukken zijn er het bewijs van even-

als de fraaie burgerlijke gebouwen. Ook de geslagen penning
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is een uiting van deze burgerzin: het is niet meer de in kleine

getale voor een beperkte kring gegoten portretpenning dóch de

in grotere oplage uitgegeven actuele penning, die direct betrek-

king heeft op de contemporaine geschiedenis en als zodanig

vergeleken kan worden met de historie- en de politieke prent.

Kan men nagaan hoe deze geslagen penningen zijn ontstaan?

De uiterlijke vorm ontlenen zij ongetwijfeld aan de munten. Het

karakter van memoriestuk zonder betaalwaarde danken zij echter

aan de rekenpenningen. Deze kleine bronzen, soms zilveren

schijfjes, die als hulpmiddel bij het rekenen dienden, werden in

de Nederlanden vanaf ca. 1375 gebruikt 2 ) en aanvankelijk ver-

sierd met wapens, soms met de beeltenis van de vorst. Vanaf

het tweede kwart van de zestiende eeuw dragen zij hoe langer

hoe meer voorstellingen die betrekking hebben op de contempo-

raine geschiedenis. Vooral ook wanneer zij niet meer voor

bureau's van de koning dienen en in de Noordelijke Neder-

landen vervaardigd worden voor de provinciale en stedelijke

instanties gaan zij hoe langer hoe meer het karakter krijgen van

memoriestuk. Vaak kan men dan ook dezelfde voorstelling aan-

treffen op een rekenpenning als op een penning en in sommige

gevallen constateren, dat de penning gemaakt is naar de reken-

penning. Het zijn ook dikwijls dezelfde meesters, die de stem-

pels snijden van rekenpenningen en penningen.

Voor compositie en voorstellingen van deze ,,triumfpenningen"

moeten we de voorbeelden zoeken in de prentkunst. De historie-

prenten, de land- en stedenkaarten en de — zowel tot de carto-

graphie als tot de historieprenten behorende — in vogelvlucht

geziene belegeringen hebben gedurig hun invloed op de pen-

ningkunst uitgeoefend.

De Nederlandse cartographie beleefde vanaf het midden der

16de eeuw een bloeiperiode, die zich tijdens de Opstand voort-

zette in de oorlogscartographie en het in beeld brengen van

belegeringen. De cartographen, die hun kaarten graveerden

in de koperplaat, sneden ze soms in een penningstempel of als

decoratie op zilverwerk. Michael Mercator, kleinzoon van

Gerard Mercator, sneed de penning van de wereldreis van
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Francis Drake, 1577—1580, met de kaarten van Europa, Azië

en Amer ika 5 ) . Te r herinnering aan het beleg van Maastricht

in 1632 en dat van Breda in 1637 werden landkaarten op bekers

gegraveerd naar prenten van Claes Jansz. Visscher, waarschijn-

lijk door hemzelf of een van zijn medewerkers 4)» De cartogra-

phie werd uitgeoefend als nevenberoep door een beeldhouwer

als Joost Jansz. Bilhamer 5 ) en door tekenaars als Christiaan

sGrooten 6 ) en Jacob de G h e y n 7 ) . Deze de Gheyn maakte ook

het ontwerp voor de penning met Maurits als overwinnaar in

de slag bij Nieuwpoort (pl. I I I ) - 8 ) . Niet alleen bestond er dus

nauw contact tussen cartographie en de edelsmeed- en penning-

kunst, maar het waren meermalen dezelfde personen die kaarten

en penningen graveerden of tekenden.

Aesthetisch gezien lenen de perspectiefloze landkaarten zich

uitstekend als decoratie voor de geslagen penningen met hun

zeer lage reliëf. Stempelsnijders namen ze graag over en in

sommige gevallen is ook de prent, die tot voorbeeld diende,

terug te vinden 9 ) .

Enkele opvallende composities bij de penningen kunnen wij

eveneens herleiden tot invloed van de cartographie. Het zijn die

composities waar als het ware twee voorstellingen over elkaar

heen zijn gelegd. Als het duidelijkste voorbeeld noemen 'wij de

penning ter gelegenheid Van de overwinning bij Turnhout (pl.

II, 3 2 ) . Hier ziet met een krijgstrophee •— in opstand — en een

landschap — in vogelvlucht —. De in het landschap weergege-

ven steden zijn eveneens in opstand gezien. Het formaat van

de beide in opstand geziene elementen is echter zeer verschillend.

Krijgstrophee en landschap zijn gelijkwaardige elementen in de

voorstelling als geheel.

Slaat men de stedenatlas Civitates orbis terrarum op van

G. Braun en F . Hogenberg, waarvan het eerste deel in 1572

verscheen, dan ziet men dat daar de in vogelvlucht geziene

stadsplattegronden gecombineerd zijn met grote menselijke figu-

ren op de voorgrond, die er als uitgeknipte silhouetten staan

(pl. I I ) . Als reden, dat deze figuren toegevoegd zijn, noemt

Braun in de inleiding dat dit is om te voorkomen, dat de „zeer
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woeste Turken, die gebeeldhouwde of geschilderde afbeeldingen

in het geheel niet kunnen verdragen" deze kaarten in handen

zullen v a l l e n 1 0 ) . Hij voegt er overigens aan toe dat hij met deze

figuren de verschillende klederdrachten geeft van de onder-

scheiden volkeren, hetgeen het werk voor de verkoop natuurlijk

wel zo aantrekkelijk maakte. W a s het hier voor het eerst dat

men dergelijke composities toepaste, het vond al gauw navol-

ging o.a. in de Beschrijving van de Nederlanden door Lodovico

Guicciardini.

Comprimeert men een dergelijke voorstelling als men op deze

stedeplattegronden ziet, op het kleine penningvlak, dan is het

zeer begrijpelijk, dat de beide elementen van de compositie over

elkaar heen vallen. Dat, zoals bij de penning van Turnhout, de

steden ook in opstand gezien zijn kan eveneens ontleend zijn

aan kaarten, het versterkt echter het vlakke van de compositie

die zorgvuldig het ideële voorvlak handhaaft.

De verhouding van „voorgrondfiguur" en „achtervlak" is niet

steeds dezelfde. Ook is het achtervlak niet steeds een terrein in

vogelvlucht, maar soms een landschap met zeer hoge horizon,

zoals bij de penning met Maurits als overwinnaar in de slag bij

Nieuwpoort (pl. III, 3 4 ) . Hier is de ruiter een graad belangrijker

in de voorstelling dan de in het achtervlak afgebeelde slag.

Compositorisch staat deze penning dicht bij die van Turnhout.

De historieprent met zijn — op andere wijze dan bij de stads-

plattegronden toegepaste —• overheersende voorgrondfiguren

deed hier echter ook zijn invloed gelden (afb. blz. 8 — 9) ; het

landschap is bij dit soort prenten ondergeschikt in tegenstelling

tot de cartographie. Jacob de Gheyn paste bij zijn penningontwerp

compositorisch een tussenvorm t o e 1 1 ) .

Een penning waarvan de compositie direct geïnspireerd is op

historieprenten is die van Grave: een schop — „graaf" genoemd

— beheerst hier het penningvlak, de stad ziet men in het ver-

schiet; de horizon is nog lager dan bij de als voorbeeld aan-

gehaalde prent van Nieuwpoort (blz. 8 — 9 ) .

Als ander uiterste hiertegenover kunnen wij die penningen

stellen, waar het achtervlak overheerst en de voorgrondfiguur

6



miniem van afmeting is, zoals op de keerzijde van de penning

van jSfieuwpoort, waarop het, nemen van de schans St. Andries

is weergegeven (pl. II, 3 4 ) .

, ^Terwijl in bovengenoemde gevallen de door de prentkunst

geïnspireerde compositie het decoratieve- vlak van de penning

accentueert, "zijn er ook voorbeelden te noemen, waar de navol-

ging van de prentkunst aesthetisch minder verantwoord is. Z o

heeft de penning met de synode van Dordrecht, — zeer kundig

uitgevoerd naar de prent van F . Schillemans 1 2 ) — te veel diepte-

werking. In mindere mate is dit ook het geval bij de Utrechtse

penning met de slag bij Nieuwpoort naar de kaart van Florens

Balthazar 1 3 ) .

Het is niet alleen in de penningkunst dat landkaarten en be-

legeringen gaarne worden afgebeeld. De Lakenhal te Leiden

bezit het tapijt met het ontzet van de stad; op de in 1952 ge-

houden zilvertentoonstelling in Den Haag was een gedekselde

schaal op voe t 1 4 ) met aan de binnenzijde van de deksel de slag

op de Zuiderzee van 1573, op dezelfde manier weergegeven als

op de penningen, en eveneens een globebeker van omstreeks

1600 1 5 ) . In de St. Janskerk te Gouda bevindt zich een 1603

gedateerd raam met het ontzet van Leiden als een voorstelling

in hoog oplopend landschap. Het museum Boymans bezit de reeds

genoemde bekers met het beleg van Maastricht en Breda. In

het Hohenlohe-Museum te Neuenstein bevindt zich een door de

stad Breda in 1600 aan Philips van Hohenlohe geschonken

schaal- waarop, naar een prent van Bartolommeo Dolendo de

ligging van de stad in vogelvlucht is gez ien 1 6 ) . Zo zullen er nog

vele andere voorbeelden zijn aan te wijzen. Het blijkt dat er

dus zeker wel van samenhang gesproken kan worden tussen het

werk van de cartographen en de prentgraveurs enerzijds en dat

van de edelsmeden, stempelsnijders, tapijtwerkers en glazeniers

anderzijds.

Met de historie- en de politieke prent heeft de penningkunst

behalve de functie (zie blz. 4) ook gemeen de wijze van ge-

schieduitbeelding.
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Tijdens de hier besproken periode kunnen we naast elkaar

twee wijzen van geschieduitbeelding opmerken. Ten eerste de

uitbeelding die getuigt van de juist in deze tijd, nu de vader-

landse geschiedenis als het ware met de dag gemaakt wordt,

opkomende levendige belangstelling voor de gebeurtenissen zelf.

De hierboven besproken uitbeeldingen van slagen die in vogel-

vlucht zijn gezien, waarbij men dus de situatie van het terrein

goed kan overzien, zijn er het bewijs van. Nog duidelijker is

dit in de prentkunst, waar het voorbeeld bekend is van de door

Jacob de Gheyn volgens de gegevens van de landmeter Bapt.

Boazio gegraveerde kaart van het beleg van Geertruidenberg

in 1593 1 7 ) , waarop nauwkeurig gegevens over het verloop van

de slag zijn aangetekend. Hoe sterk deze zin voor actualiteit,

vergeleken met de ervoor liggende periode, ook was, in verge-

lijking met onze moderne tijd met zijn oorlogsverslaggevers en

zijn film reportages was hij nog slechs in opkomst.

Irt de 16de en 17de eeuw bestaat er bijvoorbeeld voor de zee-

slag een bijna vaste wijze van uitbeelden. In de penningkunst

is dit duidelijk te zien, wanneer men de verschillende zeeslagen

(cat. 9, 30, en 62) naast elkaar zet. De vloot is aangeduid door

enkele vrij symmetrisch geplaatste schepen en op de voorgrond

is een schip in geheel of half zinkende toestand afgebeeld

(pl. IV , 3 0 ) . Ook wanneer de zeeslag wat vrijer wordt uitgebeeld,
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zoals b.v. de slag bij Duins, blijft het motief van het zinkende schip

gehandhaafd. In de prentkunst gebruikt men niet alleen vaak

dezelfde compositie, maar wordt meermalen één voorstelling

gebezigd voor de uitbeelding van verschillende gebeurtenissen.

Zo werd de koperplaat van de slag bij Bantam van 16011 8 )

ook gebruikt voor de slag bij Duins in 1639 1 9 ) ; een andere

plaat van de slag bij Du ins 2 0 ) diende zowel om de scheeps-

vloten voor Hellevoetsluis in 16482 1 ) af te beelden als de

Driedaagse Zeeslag van 1653 2 2 ) ; één koperplaat werd gebezigd

voor de zeeslag voor Katwijk in 16532 3 ) en voor de Vierdaagse

Zeeslag van 1666 2 4 ) . De zin voor actualiteit is dus wel be-

trekkelijk. De hier afgebeelde prent met aartshertog Albrecht en

prins Maurits, tezamen met enige andere personen afgebeeld als

voorgrondfiguren bij de slag bij Nieuwpoort, is wat de gegevens

betreft ook niet volgens de werkelijkheid. Terwijl Albrecht

links, hetgeen in het daarachter liggende landschap het Westen

is, is afgebeeld en Maurits rechts, dus in het Oosten is weer-

geven, is het verloop van de slag zo geweest dat aartshertog

Albrecht van het Oosten kwam en prins Maurits van het

Westen, dus precies omgekeerd dan hier is a fgebee ld 2 5 ) . Hier

moet dus öf onverschilligheid voor dit feit öf een ander, belang-

langrijker geacht motief een rol hebben gespeeld.



Onder de tweede wijze van geschieduitbeelding vallen al die

voorstellingen, waarbij niet het feit zelf is uitgebeeld maar een

analoog feit uit het historisch verleden ervoor in de plaats is

gesteld. Onder „historie" verstaat men -dan de bijbel, de klas-

sieke oudheid of de mythologie 2 6 ) . Dit is bijvoorbeeld het geval

wanneer men de „Nederlandse" David laat strijden tegen de

„Spaanse" Goliath (cat. 1 en 18) of wanneer men bij hef meer.

naar de politieke penning toegaande stuk (cat. 116) , met' een

zinspeling op de gespannen verhoudingen tussen de Nederlanden

en Spanje, de „Spaanse" Mercurius een poging laat doen om

door zijn fluitspel de „Staatse" Argus, bewaker van de „Hol-

landse" koe Io, in slaap te brengen.

Beide wijzen van geschieduitbeelding kunnen samengaan en

wel wanneer men het feit uit het bijbels of klassiek verleden

direct stelt naast dat uit het heden. Men ziet het dan als een

vergelijking, waarbij het element van overeenkomst sterk op de

voorgrond staat, zo zelfs dat men bijna van een voorafbeelding

kan spreken. Een mooi voorbeeld hiervan is de penning van

het ontzet van Leiden (pl. I, 17 ) . Hier is het, zoals men uit het

opschrift kan lezen, dat „evenals Sanherib van Jeruzalem vlucht-

te, de Spanjaarden des nachts van Leiden vluchtten"; het te ver-

gelijken feit uit het Oude Testament staat hier voorop. In wezen

is een dergelijk denken, waar zulk een typologische geschied-

beschouwing uit voortspruit, niet historisch doch theologisch. In

de Middeleeuwen was men gewend om te denken in typolo-

gieën 2 7 ) ; voorafbeeldingen uit het Oude Testament werden steeds

geplaatst naast de vervulling ervan in het Nieuwe Testament.

Sinds de 16de eeuw wend dikwijls de voorstelling uit het Oude

Testament vervangen door een uit de Klassieke Oudheid. Men

combineerde de elementen op verschillende wijzen. Bij de boven-

besproken penning heeft men het feit uit het Nieuwe Testament

vervangen door een feit uit de contemporaine geschiedenis.

E r kan ook contaminatie optreden tussen de „actuele" ge-

schieduitbeelding en de andere richting. Dit is o.a. het geval bij

de penning van 1571, waar Philips II, ter gelegenheid van de

Spaanse overwinning op de Turken bij Lepanto, met een kruis
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in de hand, zittend op een dolfijn is afgebeeld (cat. 8 8 ) .

Een element uit de realiteit, Philips, is gecombineerd met een

element uit het mythologisch verleden, de dolfijn, waarop Nep-

tunus pleegt afgebeeld te worden en waarop Philips zeer on-

wennig zit met het ene been stram vooruit, alsof de dolfijn een

paard is (pl. I, 8 8 ) .

Ook in de prentkunst zijn voor deze verschillende wijzen van

geschieduitbeelding talrijke voorbeelden te vinden. Het is zelfs

geheel niet uitgesloten, dat men een of meer van boven aange-

haalde voorbeelden in dezelfde vorm terugvindt in de prentkunst.

Is de penning wat inhoud betreft (niet strikt historisch, maar

houdt hij meer een of andere aansporing in of zinspeling op

politieke situaties, dan spreekt men zich uit in symbolische,

mythologische of bijbelse taal en spelen vooral de emblemen een

belangrijke rol. Bij een aansporing tot goede verstandhouding

ziet men de tweelingbroeders Castor en Pollux elkander om-

helzen (pl. I. 7 5 ) ; de keerzijde van deze penning beeldt drie

honden af, een egel aanvallend, die zijn stekels op heeft gezet.

Wanneer de steden Hoorn, Enkhuizen en Medemblik worden

aangespoord tot eendracht geschiedt dit door het embleem van

de twee kruikjes (pl. I, 65) — drijvend in zee voor de silhou-

etten van de drie steden — die breken wanneer zij tegen elkan-

der stoten. De keerzijde van deze penning geeft het embleem van

twee ossen, die gezamenlijk onder één juk de ploeg trekken.

Zinspeelt men op de gespannen verhoudingen tussen Spanje

en de Nederlanden, dan gebruikt men het reeds aangehaalde

voorbeeld van de „Spaanse" Mercurius, die de „Staatse" Argus

in slaap tracht te spelen; de keerzijde van deze penning toont

de aan het devies ontleende palmboom, die zich opricht ten spijt

van alle eraan gehangen lasten. Aan de palmboom is het bordje

„Privi legi(a)" gehecht, terwijl geestelijken en soldaten er tever-

geefs een aanval op doen.

Ook hier spreekt men dus in symbolische, mythologische of

bijbelse taal, die voor ons twintigste-eeuwers weliswaar moeilijk

te verstaan is, maar in de zestiende en zeventiende eeuw gemeen-

goed was.
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Ons rest nog de vraag waar en door wie deze triumfpennin-

gen gemaakt werden. De meeste van hen dragen het teken van

een provinciale of stedelijke munt, of het teken van een munt-

meester, soms met diens initialen.

Zowel deze munttekens als muntmeesterstekens zijn aanwijzin-

gen omtrent het munthuis, waar de penningen gemaakt z i j n 2 8 ) .

In de munt van de Staten van Holland te Dordrecht was het

gebruikelijk om op de munten en penningen een rozetje te

plaatsen als teken van de Dordtse munt, en geen muntmeesters-

teken. Ook de munthuizen van Zeeland, Utrecht (tot 1644) en

Friesland plaatsten op hun munten en penningen alleen het

muntteken. Dit in tegenstellig tot de munthuizen van Gelderland,

West-Friesland en Overijsel, en de steden Nijmegen, Zutphen,

Deventer, Kampen, Zwolle en Groningen, waar de muntmeester

zijn- teken wel op de munten en penningen plaatste, al of niet

gecombineerd met het teken van het munthuis.

Weten we wanneer en in welk munthuis een penning gemaakt

is, dan is in de meeste gevallen ook de stempelsnijder aan te

wijzen. Van de Dordtse munt zijn ons de snijders van de stem-

pels van munten, penningen en rekenpenningen in deze tijd uit de

archieven bekend 2 9 ) . Vanaf 1573 tot 1617 is Gerard van Bylaer

stempelsnijder; hij wordt opgevolgd door zijn oudste zoon Willem.

Deze heeft tot assistent zijn broer J . van B y l a e r 3 0 ) . Wanneer

Willem van Bylaer in 1628 tot muntmeester wordt benoemd en

daarmee zijn positie van stempelsnijder ten einde loopt, wordt

deze functie tot 1653 vervuld door Aert Verbeeck, die vanaf

1625, na het overlijden van J . van Bylaer, assistent-stempel-

snijder was. Ook van de Zeeuwse munt zijn de namen bekend:

Herman Klaassens (1580—1586) , Gerard van Bylaer (1586—•

1601) , Jacob Wttwaal (1601—1632) en Johannes Looff (1634—

1651) . Van de overige munthuizen zijn slechts enkele stempel-

snijders bekend.

Een signatuur van deze stempelsnijders treffen we op de ge-

slagen penningen tot ca. 1625 zelden aan. Gerard van Bylaer

signeert slechts de gegoten, en niet ais officiële uitgave van

de munt vervaardigde penning, die hij copieerde naar de por-
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tretpenning van prins Maurits door Coenrad Bloc. De assistent

J. van Bylaer signeert tweemaal: in 1619 de penning van de

Synode van Dordrecht, waar Willem van Bylaer de betaling

voor kreeg en in 1624 de — in de trant van een gegoten

portretpenning — geslagen penning van Prins Maurits. Bij de

penning van de Synode, waarvan ook stempels bestaan zonder

signatuur, lijken de initialen I B wel haast clandestien aange-

bracht. Een uitzondering is ook de Utrechtse stempelsnijder

Cornelis van Eyck, die de • penning van Lepanto signeert. Pas

na ca. 1625 is" het aanbrengen van. een signatuur regel. De stem-

pelsnijders hebben in deze tijd ook een zelfstandiger positie: ter-

wijl hiervóór het initiatief tot het uitgeven van een penning bij

de Staten lag, is het nu zeer vaak dat de medailleur een penning

vervaardigt op eigen risico. Bovendien zijn niet alle medailleurs

verbonden aan een munthuis: Looff komt pas in 1634 in dienst

van de Zeeuwse munt, terwijl hij reeds vanaf 1627 werkzaam

was als goudsmid; van Teylingen had als essayeur-generaal een

betrekkelijk zelfstandige positie en was slechts door familie-

relaties verbonden met de munt van West-Friesland; van der

Willigen oefende het beroep van goudsmid uit te Zierikzee.

Op sommige, vóór 1625 geslagen, penningen komen initialen

voor niet van een stempelsnijder, doch van een muntmeester:

van Caspar Wijntges, muntmeester van West-Friesland van

1603 tot 1625 en van Johan Wijntges, muntmeester van Over-

ijsel vanaf 1611. Kunnen wij deze muntmeesters nu ook be-

schouwen als de snijders van de penningstempels? Evenals de

Dordtse penningen van deze periode een eigen en wel van kun-

dig vakmanschap getuigende stijl hebben, kan men ook duidelijk

de wat provinciale en toch nerveuze stijl herkennen van de met

C . W . gesigneerde penningen en verschilt een met I .W. gesig-

neerd stuk daarvan weer, vooral wat compositie betreft. Caspar

en Johan Wijntges waren beide als muntmeester belast met de

zakelijke leiding van het munthuis. Stempélsnijden behoorde niet

tot hun taak. Een muntmeester verstond dit vak echter wel in

sommige gevallen, zoals de Dordtse muntmeester Willem van

Bylaer, die eerst stempelsnijder was geweest. Het zou dus moge-

13



lijk zijn, dat de muntmeester zelf de stempels sneed, en vooral

die van de penningen. Een versterking voor deze mening is het

feit, dat de initialen C W . of I .W. nooit op de munten van de

desbetreffende munthuizen voorkomen, maar alleen op de pen-

ningen. De munten hebben slechts het muntmeestersteken.

Kan men de snijder van de stempel ook beschouwen als ont-

werper? In vele gevallen zal men, wanneer tenminste geen prent

tot voorbeeld is genomen, de ontwerper voor een penning moeten

zoeken in een andere kring dan die van stempelsnijders en

zilversmeden. Jacob de Gheyn, tekenaar en graveur, leverde het

ontwerp voor de keerzijde van de penning met Maurits als

overwinnaar in de slag bij Nieuwpoort, terwijl Gerard van

Bylaer de stempel sneed. Bij de penning van de bevrijding van

Den Bosch in 1629 lijkt het ook evident, dat decompositie met

de Nederlandse leeuw, die gedrochten uit „Den Bosch" ver-

drijft, (pl. IV , 9 8 ) , niet is van van Teylingen, die het octrooi voor

de penning kreeg en ook niet van Looff, die penningen met dezelf-

de voorstelling vervaardigde. Dit ontwerp staat aesthetisch op een

hoger peil dan men van een van beiden kan verwachten. Moet

de ontwerper gezocht worden in de kringen rond Frederik

Hendrik? Wi j weten het niet. Zeker is dat de ontwerper,

voortbouwend op de in de munthuizen gevormde traditie om

bij deze geslagen penningen het decoratieve vlak niet te door-

breken, een subliem ontwerp heeft geleverd; door de Neder-

landse leeuw, die in de voorstelling de centrale figuur is, ook

in de compositie centraal te plaatsen, heeft hij hier ook nog

weloverwogen gebruik gemaakt van de eisen van de ronde

penningschijf. Een enkele maal treffen wij een soortgelijke com-

positie nog eens aan en wel in 1648. Het is bij de door de

Duitser Sebastian Dadler gesigneerde penning ter gelegenheid

van de Vrede van Munster, met de zeven provinciën, voor-

gesteld als dansende naakte meisjes, rondom de vrijheidshoed

(pl. I V ) . Compositorisch dezelfde centralisatie als bij de pen-

ning van Den Bosch. De uitvoerder — voelde hij het vlakke deco-

ratieve van het ontwerp niet helemaal aan? — heeft de vormen wat

plastischer gemaakt dan men bij een dergelijk ontwerp zou ver-
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wachten; zou ook het net even schuin plaatsen van de vrijheids-

hoed, hetgeen juist het vlak dat gehandhaafd moest worden

doorbreekt, niet een toevoeging zijn van Sebastian Dadler? Zijn

overige werk dat over het algemeen diepte tracht te geven, doet

dit inderdaad vermoeden.

Met deze penning, die de periode van de tachtigjarige oorlog

afsluit, kan men ook het tijdperk afsluiten van het type van de

Noord-Nederlandse, in de munthuizen vervaardigde, penning.

Weliswaar valt de eigenlijke bloei van dit soort penningen van

het begin van de tachtigjarige oorlog tot 'aan ongeveer 1625 — 

de tijd van omkeer ook in de schilderkunst —, doch de uitlopers,

waarvan er enkele wel zeer subliem zijn, treffen wij, zij het

soms met zeer grote onderlinge tussenpozen, aan tot het einde

van de tachtigjarige oorlog.

Na 1648 blijft men in de Noordelijke Nederlanden de pen-

ningen hoofdzakelijk slaan. Het reliëf wordt echter plastischer en

ook handhaaft men niet meer het ideeële voorvlak. Over het al-

gemeen is het karakter van de penning van burgerlijk geworden

tot representatief. Het is de tijd, waarin de Noordelijke Neder-

landen, nu zij vrij zijn van de lasten van de oorlog, zich meer

internationaal oriënteren en dikwijls typisch eigen elementen van

hun stijl prijs geven voor aan het buitenland ontleende meer inter-

nationale vormen. Ook de penningkunst wordt meer internatio-

naal van stijl; in de tijd van Willem III gaat men de series pen-

ningen van Lodewijk X I V navolgen, waarin deze zichzelf en

alle behaalde triomfen laat gedenken.

Resumerende kunnen wij de geslagen penningen van de

Noord-Nederlandse munthuizen — door de 17de eeuwers „triumf-

penningen" genoemd —• zien als een typisch Noord-Nederlandse

schepping, die een uiting is van onze sinds de Opstand zich

ontwikkelende burger-cultuur; in tegenstelling tot de Zuid-

Nederlandse Italianiserende gegoten portret-penningen zijn zij

bedoeld voor een brede kring en te vergelijken met de historie-

en politieke prenten en de landkaarten, waarmede zij onderwer-

pen en compositie gemeen hebben.

15



3

) Metsys maakt zijn eerste penning in 1491 van zijn schoonzuster Christina.
2

) J . van Kuyk, Jetons van de Nederlandsche Rekenkamers in het Kon, 

Penningkabinet, 1949, blz. 6.
3

) Numismatic Chronicle 1906, blz. 77—89; 348—350.
4

) Bulletin Museum Boymans, Rotterdam 1951, blz. 66 e.v. en 37 e.v.
5

) S. J . Fockema Andreae en B. van 't Hoff, Geschiedenis der. Kartograjie 

van Nederland ('s-Gravenhage 1947) , blz. 32.
6

) a.w. blz. 27.

' ) J . Q. van Regteren Altena, Jacques de Gheyn I (Amsterdam, 1936) ,

blz. 5 - 6 .
s

) a.w. blz. 6.
9

) Procès-verbaux et mémoires du Congrès International de Numismatique 

et d'art de la médaille contemporaine, Bruxelles 1910, blz. 427—440: H. ] . de

Dompierre de Chaufepié, Médailles et Estampes.
10

) B. van 't HoU, Bijdrage tot de datering van de oudere Ned. Stads-

plattegronden, Ned. Archievenblad, blz. 42. Mej. C. P. H. I. Scheltema, hoofd

van de Topografische afdeling van hét Rijksbureau van Kunsthistorische

Documentatie, maakte mij op dit artikel attent.
1 1

 ) Hoezeer het ontwerp ook is afgestemd op de eisen van de geslagen

penning, toch is er nog een zekere diepte in weergegeven; deze werkte de

stempelsnijder bij de uitvoering weg door wijziging van allerlei details, o.a.

gaf hij de scheepjes in de achtergrond niet in het verkort weer, zoals dit het

geval was bij het ontwerp.
1 2

 ) F . Muller, De Nederlandsche Geschiedenis in platen, (Amsterdam

1863—1882) , no. 1337a.
1 3

) Muller 1136; Atlas van Stolk 1084.
1 4

 ) Cat. 564, afb. IV; coll. Earl of Yarborough, Habrough.
1 5

 ) Cat. 539; Gemeentemuseum Franeker.
1 6

 ) Oud Holland 1951. blz. 93 e.v.
17

) Aflas van Stolk 943. Deze kaart is overgenomen, op penning cat. 25.
1 8

 ); Muller 1172; Atlas van Stolk 1124.
1 9

) Muller 1806 en Suppl. 1806; Atlas van Stolk 1827.
2 0

 ) Muller Portr. 5437.
2 1

 ) Atlas van Stolk 1968.
22

) Atlas van Stolk 2209, waaronder een uitvoerige beschrijving van de

veranderingen, welke deze koperplaat heeft ondergaan.
2 3

 ) Muller 2078.
2 4

 ) Muller 2227 b en Suppl. 2227 a; Atlas van Stolk 2335. Al deze gege-

vens over herhaald gebruik van dezelfde koperplaten bij de uitbeelding van

zeeslagen werden mij medegedeeld door Mej. W . A H. Crol, conservatrice

van de Atlas van Stolk, die ik hiervoor hartelijk dank betuig.
2 5

) Dit in tegenstelling tot de Utrechtse penning (cat. 89) met de slag

bij Nieuwpoort.
2 6

 ) Zie hierover: H. van de W a a l , Drie eeuwen Vaderlandsche Geschied-

uitbeelding, ('s-Gravenhage 1952) , dl. I, blz. 15 e.v.
27

*) a.w. blz. 22.
2 8

) Zie hierover: [L. W . A. Besier], De muntmeesters en hun Muntslag, 

[Utrecht, 1890] .
29

) Jaarboek 1920. blz. 28 e.v.
3 0

 ) Het is niet zeker of dit Jan of Jacob was. De laatste erfde van zijn

vader „alle de gereetschap tot goud- ende silverwerck mitsgaders tot penning-

medalien te maken" (Jaarboek 1913 blz. 158) ; mej. M. de Man spreekt echter

van Jan, van Bylaer (Jaarboek 1930, blz. 8 9 ) .

16


